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PRESENTACION

Tesauro del diapason
una guia visual para la guitarra

Conocer a fondo el diapasén de la guitarra ayuda a mejorar la
interpretacion de cualquier repertorio y es un recurso fundamental para
el desarrollo de la improvisaciéon. Es muy comin que los guitarristas se
muevan por el diapasén relativamente "a ciegas", con referencias
limitadas y sin realmente saber qué notas estan involucradas en la musica
que interpretan; esto se debe, en parte, a la relativa complejidad de la
organizacion de las notas en el diapason.

A diferencia del teclado de piano, que sigue un patron cromatico lineal de
octavas sucesivas, el patron de la guitarra es mucho mas complejo en tanto
que involucra seis cuerdas, dos dimensiones —horizontal y vertical- y una
asimetria de afinacion entre dos de sus cuerdas. De tal manera, la
visualizaciéon de las notas, los acordes y las escalas en el diapasén implica
reconocer no un patrén de octava como en el piano, sino varios patrones
diferentes enlazados como eslabones irregulares que se desplazan o
cambian de orden dependiendo del acorde, la tonalidad y el grupo de
cuerdas involucrado.

Si bien este Tesauro necesariamente recurre a conceptos basicos de teoria
musical, principalmente de armonia, en lo posible se ha favorecido la
imagen visual, es decir, los diagramas graficos del diapason. La
visualizacion de las formas es el primer paso para interiorizar los patrones
acordales, mientras que las férmulas numeéricas y otros marcos de
referencia —explicados en la introducciéon— sirven para reconocer las notas
de los patrones escalares. Como complemento, el Anexo retne toda la
informacion del Tesauro y otros datos adicionales en tablas de consulta
rapida.

Ademas de servir como referencia o fuente de consulta, cada pagina de
este Tesauro esta pensada como un ejercicio especifico para estudiar e
interiorizar el concepto que aborda, lo que favorece el aprendizaje
autodidacta y abre las puertas del complejo mundo de la improvisacién
con la guitarra.

Alejandro Pérez Sdez
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1. Nomenclatura

La escuela de jazz ha desarrollado un sistema practico y sencillo para definir la
estructura de los acordes y las escalas basado en numeros arabigos.
Complemento practico de la teoria musical académica convencional, este sistema
retoma en parte la idea de "do moévil" del antiguo recurso de solfeo conocido como
solmizacidn, en el que las notas ceden su nombre real a favor de los intervalos
que median entre sus alturas.

Este sistema asigna numeros arabigos sucesivos a las siete notas diaténicas a
partir de la nota do, por lo que el nimero 8 corresponde a la octava superior del
numero 1. De tal manera, el patréon numérico 1-2-3-4-5-6-7-8 corresponde a la
escala mayor; todas las escalas mayores comparten este mismo patrén sin
importar la nota que se tome como fundamental o punto de partida:

‘ tono ‘ tono semitono ‘ tono ‘ tono ‘ tono semitono ‘

1 2 3 4 5 6 7 8
do re mi fa sol la st do
fa sol la sib do re mi fa
mi fa# sol# la St do#t re# mi
lab sib do reb mib fa sol lab

fundamental

Debemos tener en cuenta que la distancia intervalica entre los nimeros arabigos
3-4y 7-8 es de semitono (segunda menor), mientras que todas las otras distancias
son de tono (dos semitonos o segunda mayor).

Toda modificacion del patréon intervalico se refleja en la notacion numeérica con
los signos # / b. Por ejemplo, si el patréon intervalico de la escala de do mayor
altera una de sus notas, como fa sostenido en lugar de fa, la numeraciéon arabiga
sera123#4 567 8.

Es importante notar que los nimeros sélo indican distancias intervalicas y no
una coincidencia real con el nombre de la nota; de tal manera, el nimero 1 puede
ser tanto do como re bemol, fa sostenido, si bemol, etc., porque esas notas son los
puntos de partida del patrén, o sea: do mayor, fa sostenido mayor, si bemol
mayor, etc.



Modificacion del patron intervalico modelo

Si alteramos la distancia entre dos nimeros o notas del patron modeo (escala
mayor) la estructura intervalica cambia.

Por ejemplo, la secuencia 2 3 4 representa distancias de un tono (T) entre 1-2, un
tono (T) entre 2-3 y un semitono (ST) entre 3-4. Si alteramos la secuencia, como
1 2 b3 4, tendremos un tono entre 1-2, un semitono entre 2-b3 y un tono entre
3-4; sin embargo, nétese que la distancia entre 2 y 4 —que sin alterar forman un
intervalo de tercera menor o un tono y medio— no cambia:

De tal manera, todo namero alterado modifica tanto el intervalo precedente como
el posterior, como se ve en los siguientes ejemplos:

semitono semitono semitono semitono semitono semitono semitono semitono
1 2 3 4 5

do re mi fa sol

1 b2 3 #4 5

do reb mi fa# sol

1 2 b3 4 b5

do re mib fa solb

Notese en el segundo ejemplo que el intervalo b2-3 tiene tres semitonos entre
notas sucesivas, por lo que es un intervalo de segunda aumentada (equivalente

a un intervalo de tercera menor con notas alternas).

Numeracion cromatica

Ascendente
1 #2 2 #2 3 4 #4 5 #5 6 #6 7 8
do |re# |re re# | mi fa fa#t | sol | sol# |la la# | si do
Descendente
8 7 b7 | 6 b6 5 b5 4 3 b3 2 b2 |1
do | si sib | la lab | sol | solb | fa mi mib | re reb | do




Otros ejemplos

‘ tono

semitono ‘ tono ’ tono

semitono ‘ tono ‘ tono ‘

1 2 b3 4 5 b6 b7 8
do re mib fa sol lab St do
mi fa# sol la St do re mi
lab sib dob reb mib fab solb lab
reb mib fab solb lab sibb dob reb
| tomo | tono | tono | tono | semitono | tomo | tono |
1 2 3 #4 #5 6 b7 8
do re mi fa# sol# la sib do
mi fa# sol# la# si# do#t re mi
reb mib fa sol la sib dob reb

2. Formulas numéricas de los modos y las escalas

Cada modo o escala tiene una estructura intervalica propia. La escala mayor es
el patron intervalico de referencia para formar las estructuras intervalicas de
todos los modos y escalas.

Si, como hemos dicho antes, la estructura intervalica de la escala mayor define
sus intervalos con una serie de numeros arabigos

1 [tono] 2 [tono] 3 [semitono] 4 [tono] 5 [tono] 6 [tono] 7 [semitono]

y esa estructura se puede modificar mediante los signos de bemol (b) y sostenido
(#), entonces cada modo o escala tiene su propia formula numérica.

La escala menor melddica, por ejemplo, llamada también menor-mayor,
solamente altera un intervalo del patrén intervalico de referencia: la tercera
menor:

escala mayor 12 345678
escala menor meldédica 12b3 45678



Comparemos las estructuras numéricas de la escala mayor, la escala menor

natural y el modo frigio, todas partiendo de las notas do y lab:

tono ‘ tono

escala de do mayor (123456738)

semitono ‘ tono ‘ tono ‘ tono ‘ semitono

1 2 3 4 5 6 7 8
do re mi fa sol la st do
lab sib do reb mib fa sol lab

escala de la menor natural (modo edlico) (1 2b345b6b78)
tono semitono ‘ tono ‘ tono semitono ‘ tono ‘ tono
1 2 b3 4 5 b6 b7 8
do re mib fa sol lab St do
lab sib dob reb mib fab solb lab
modo frigio (1b 2b3 4 5b6b78)
‘ tono | semitono ‘ tono ‘ tono semitono ‘ tono ‘ tono ‘
1 b2 b3 4 5 b6 b7 8
do reb mib fa sol lab St do
lab sibb dob reb mib fab solb lab




3. Formulas numéricas de los acordes

El mismo principio numérico anterior se aplica a los acordes, donde los niimeros
1 35 7 definen los intervalos de 3" mayor, 5% justa y 7* mayor a partir de cualquier
nota fundamental (1). Asimismo, toda alteracion del patréon intervalico se refleja
en la numeracion. Por otra parte, los nimeros 9, 11 y 13 representan los
intervalos superiores a la octava denominados extensiones armoénicas, que

imprimen color sin modificar la calidad fundamental del acorde.

Numeracion Calidad Cifrados comunes
12357 mayor 7% mayor Xmaj7 XAT
123#57 aumentado 7% mayor Xmaj7#s XATH
1235b7 mayor con 7% menor [dominante] X7

12b357 menor con 7* mayor Xm(maj7) X—(a7)
12Db35Db7 menor con 7° menor Xm7 X7
12b3 b5 b7 menor 7%/ 5* bemol [semidisminuido] Xm'7b5 X9

1 2 b3 b5 bb7 disminuido Xdim Xo
1235b7b9 dominante 9* bemol X7b9
1235b79#11 dominante 9* natural / 11* sostenida X7b9
1235b7Db9#5 dominante alterado X7b9#5 X7alt
1235b7b9#9 dominante alterado X7bo#9 X7alt




Transformacion de la calidad de los acordes

La estructura intervalica de los acordes determina su calidad. Los acordes
basicos se denominan triadas porque se forman con tres notas separadas por
intervalos de tercera, mayores o menores. Dependiendo de su distancia
intervalica, las calidades de las triadas son: mayor, menor, disminuida y
aumentada.

Triadas o acordes de tres notas

Los acordes constan de una nota fundamental (1), una tercera (3) y una quinta

(5).

La triada mayor consta de la superposicién de una tercera mayor y una tercera
menor. El intervalo que forman las notas 1-5 es de quinta justa:

1-3-5

La triada menor consta de la superposicién de una tercera menor y una tercera
mayor, con una quinta justa entre la fundamental y la quinta (1-5):

1-b3-5

La triada disminuida consta de la superposicion de dos terceras menores, lo que
reduce el intervalo de quinta a quinta disminuida (1-b5):

1 b3 b5

La triada aumentada consta de la superposicion de dos terceras mayores, lo que
aumenta el intervalo de quinta a quinta aumentada (1-#5):

13#5

3*m

mayor menor disminuido aumentado



Acordes de cuatro y mas notas

La superposicion de terceras sobre la quinta de cualquier acorde no altera la
calidad fundamental del acorde (mayor, menor, disminuido, aumentado),
simplemente extiende su calidad anadiendo color armoénico. De tal manera, por
encima de la quinta las terceras se determinan segun el intervalo que forman
respecto de la nota fundamental:

1-3-5-7-9-11-13

1-3 tercera mayor

1-5 quinta justa

1-7 séptima mayor

1-9 novena mayor

1-11 oncena justa (cuarta justa)

1-13 trecena mayor (sexta mayor)

El intervalo de séptima puede ser mayor (7) o menor (b7).
Las notas extendidas del acorde pueden ser naturales o alteradas:

b5 —#5-b9 —#9 — 11 —#11 —b13 —#13

4. Areas tonales del diapasén

La organizaciéon mas comun de las areas tonales de la guitarra es con el sistema
CAGED, derivado de las cinco formas basicas de acordes en primera posicion:

C(do) - A(la) - G(sol) - E(mi) - D (re

El término inglés caged (enjaulado) no es sino una referencia que sirve como
punto de partida, ya que otras formas de organizacion de las notas podrian
generar términos abstractos como: GADEC, DACEG, GECAD, etc. Sin importar
cual sea la eleccion, es practico dividir las formas en dos grupos: EAD y CG.



1. Forma A [centro del diapasén]. Los acordes A mayor/menor en cualquier traste
del diapason.

XOA O Xémf) X C Cm
::ﬁ:n: ;ﬁ =o=

2. Forma D [hemisferio superior o agudo del diapasén]. Los acordes D
mayor/menor en cualquier traste del diapason.

Fm
3fr
1

3. Forma E [hemisferio inferior o grave del diapasén]. Los acordes E mayor/menor
en cualquier traste del diapason.

E

o o0

Em
Q000

Bb
o

Bbm
T 6fr

11

11

{ b6fr
11

4. Forma de C. El acorde C mayor en cualquier traste del diapasén

F
: Xﬁﬁfr

5. Forma de G. El acorde G mayor en cualquier traste del diapason.

Bb

:IICI?)fr
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5. Grupos de cuerdas y formulas numéricas de los acordes

Se trate de triadas (tres sonidos) o de acordes de séptima (cuatro sonidos), la
numeracion arabiga ofrece un recurso practico para conocer la distribucién de las
notas del acorde en cada una de sus formas. Asimismo, memorizar las féormulas
numéricas de cada forma es particularmente util para modificar la calidad de los
acordes (mayor, menor, aumentado, disminuido) o agregar extensiones y
alteraciones (9 —b9 —#9 —sus4 — b5 —#5—-b7 -7 —-b13 — 13), en el entendido de
que necesariamente se omitiran algunas notas del nuevo acorde.

A continuacién se muestran los diagramas de los grupos de cuerdas mas usadas,
los diagramas para escribir graficamente los acordes y, muy importante, las
féormulas numéricas mas utiles, donde la distribucién de los nameros corresponde
a las notas del acorde.

Acorde maj7 [cuerdas 4 3 2 1/ féormula: 1573]

Acorde maj7 [cuerdas 4 3 2 1/ féormula: 1357]

Gmaj7

e

Acorde maj7 [cuerdas 5 4 3 2/ féormula: 1573]
Amaj7
T




Acorde maj7 [cuerdas 5 4 3 2/ féormula: 1357]

pmaj7

Acorde maj7 [cuerdas 6 4 3 2/ féormula: 1735]

Gmaj7

2E54:

Acorde maj7 [cuerdas 5 3 2 1/ féormula: 1573]

Emaj7

200 4fr

K










Triadas [acordes de tres sonidos] e inversiones: cuerdas 3 2 1

4
c Cm co S cts
| L1 || :
‘ || 19 [ ]
Tiesl an Y SRETS an
_9 Q e 1ho SO 1o
<) PA® ] <) ~ €Y
'I’\n O (@] O O [@® )]
NV
o
C/E Cm/Eb C°/Eb C(sus4)/F C#/E
I 6fr T 6fr L ofr 1 6fr M 6fr
::ﬁ HH 11 HH 11 ::zﬁ HH
-©- -©- -©- -©- -©-
_9 o | by SO i
2 O PI® ] 0@ ] e e )
[ fan
D]
C/G Cm/E C°/G COusd)/G C#5/G#
HHH 10fr ::#IOfr H 10fr HHH 10fr I 10fr
i . e
| 11 | |
8 bg g 3 8
_9 KON KON QN e N _l'HI:TT
[den)
NV
)
Triadas [acordes de tres sonidos] e inversiones: cuerdas 4 3 2
C Cm ce C(sus4) Cts
-ﬁt 8fr u 8fr -ﬁ 7fr [T 8fr :F 10fr
H 11 H H | H H H 11 H :
)8 § PR o0 a8
/! O (@) O O O
[ fan
NV
oJ
C/E Cm/Eb C°/Eb Csusd)/g C#
:ﬁ 12fr Eﬁ 12fr Eﬁ 11fr ::pg 12fr . 12fr
H 111 : : H 111 :* H 111
-©- -©- -©- -©-
p B g:: xS g a3
(s
D]
C/G Cm/G C°/Gb C6us4)/G Cc#
_ii i 3fr HH 3fr H 3fr HHH 3fr HHH 3fr
_III _III _III _II H
8 g bg S 8
QN QN e N KON #TT

QQSSJD




Triadas [acordes de tres sonidos] e inversiones: cuerdas 5 4 3

C Cm ce C(sus4) C#s
_E 12fr _E 12fr _E 11fr 9 H 12fr H 12fr
| HH : | HH #:: 11 H
_9 o) e} by O o
<) 7€) <€) ~r 7€)
'I’\“ (@) (@] (@) (@) (@)
-V
)
C/E Cm/Eb C°/Eb Csusd)/F C#s
] 5fr ?I: 5fr ﬁ: 4fr :F[E: 5fr %C: 5fr
! : H £ H
_I\9 (@) (@) 1 € (@) e
[ Fan) > I L ey "~
N~V b4 hes Hh &% O o
Q) - |74 "4 |74 - 4 T
C/G Cm/G C°/F# Ceusd)/G C#s
] ofr ] Sfr ] 8fr 1A 8fr ] 8fr
I . i N A
11 11 11 111 11
_9 (@) bo bo o (@)
y 4 (@) (@) | (@) (@) Ne)
D = o o o o
o .
Triadas [acordes de tres sonidos] e inversiones: cuerdas 6 5 4
C Cm C° C(sus4) C#s
g[:: 5fr EC:: 5fr EE:: 4fr HI:: 5fr ?:: 6fr
t t Ja # H
= . .
[ Fan) > I _o» I e > o~
~V b4 hes 2V =4 O o
DY) pa S g = o ez
C/E Cm/Eb C°/Eb CGusd)/F CH/E
17 10fr [T 10fr 1] Of; @111 10f; [T7 10f;
i Hel S
| [ AN L1
L Ll L Ll
_I\9 (@) (@) 1 (@) e )
[ Fan) > I o I e > o~
~V oS 29 =4 2V =4 O P-4
Q) A - 4 I’ "4 "4 LAl - 4
C/G Cm/G C°/Gb CEusd)/G C#5/GH
T T T M T
- O
Ll Ll | Ll Ll
(s . .
~V > ha 2PN (@) >
) -© S o pa




Acordes mayores con séptima mayor (maj7) e inversiones

cuerdas 4 32 1 Fmaj7
Fmaj7 /E Fmaj7/ A Fmaj7/C
%6&
=
_9 (@254
o)
cuerdas 5432 .
Fmaj7 /C Fmaj7 /E Fmaj7 Fmaj7/A
5fr 8fr 10fr
I i
_9 (@) o (@) (@224
(s (o) 8 — o
sV (@) Py O
[y, o -~
cuerdas 64 3 2 , , .
Fmaj7 Fmaj7/ A Fmaj7/C Fmaj7/E
% ﬁ?)ﬁ %6&
_9 (@] 0°©
(den) 8 = o3
o= = = =
s o
cuerdas 53 2 1 . Fmaj7/A
Fmaj7/C Fmaj7/g Fmaj7 10fr
% %5& %E’ﬁ %
) ° BT g 2
O ~ O ~
[y, © =
Bbmaj7
cuerdas 4321
Bbmaj7/F BbMaj7/A Bbmaj7 BbMaj7/D
8fr 11fr
s %
) o o b,
/——58 o S
D o
[y
cuerdas 54 32
Bbmaj7 BbMaj7/D BbMaj7/A

i

% 3fr

=,

Y

ofeple
o)

efloelo

Ol b
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cuerdas 64 3 2
Bbmaj7/A BbMaj7 BbMaj7/D BbMaj7/F
% 11fr
) >
"’\n ©
\Qj, O
cuerdas 532 1 By BT/
% ﬁﬁfr %10&
> 8 s = -
{0 (@) A4 > O
) o ©
cuerdas 4 32 1 Cmaj7
Cmaj7/E Cmaj7/G Cmaj7/B
0 o
y p=xe)
'\my £
Q) ~

cuerdas 5432

Pay

O

Cmaj7/B Cmaj7 Cmaj7/g Cmaj7/G
% 3fr % 5fr % 9fr
_9 o O
(@) (@)
Z\ (@) P P=xe) (@)
1) 8 S = e
) p=a o e
cuerdas 53 2 1
Cmaj7/G Cmaj7 Cmaj7/E
% % 8fr % 10fr
) a 8
y 4 O() 3 ©
&) s o
) © o -
O
cuerdas 432 1
Cmaj7 !B Cmaj7 Cmaj7 /E Cmaj7 L¢;
- w %
_9 o Q Ko =
(@) O O
& s © - S
O -©-

\\3"4
[y




Acordes mayores con 72 menor (acorde dominante) e inversiones

cuerdas 432 1

F7 F7/Eb F7 F7/A F7/C
% ﬁ}fr %6& %10&
be
4 o o= ' % 8
y 4 <) ”23 o (@)
) i
Bb7 Bb7 Bb7/D
8fr 11fr
& &
) o be s
y 4 O b ©
[ an) > A
N~V
)
Cc7 C’/E /G C7/Bb (ol
8fr 10fr
= 2 i
) o s 8
| (@) 1 €Y
'I’\n Irl,\o() 2 bo (@)
~V = O
Q) h— 4
cuerdas 5432
F7 F7/Eb F7 F7/A
ﬁ 5fr ﬁﬁr % 10fr
_9 S | © | %
> ~7 €Y O
(s o) = . O o)
~V (@) ha (@)
) o =
Bb7 Bb7 Bb7/D Bb7/F Bb7/Ab
% %3& % 10fr
) o bo £
y 4 o b 2 =4 =4
[ an 7€) DV O Iz P I@)
~V (@) (@)
Y bo (54
C7 C7/OBlo c7 C’/E
& i HEE
) o
y 4 O Ihs-: {‘\n()
[ fan Py | =4 I
ANIY4 o ~ Pay
Y, b o o e
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cuerdas 64 32
F7 F7 F7/A F7/C F7/Eb
3fr ofr
B i it
| L o <
= g "8 oo o
© 5S o o o
— — o
— ©
©
Bb7 Bb7 Bb/D Bb?/F
% 6fr ﬁ 8fr % 11fr
9 g b8 o
(e DOy PO hd
N~V (@)
[Y) ho O
Cc7 c7 C’/E
8fr % 10fr
9 a bg
by b—;— o ©
cuerdas 53 2 1
F7 1:7/C F7/Eb F7 F7/A
B B 1B i
g
_9 booO g }):§: o
l’f\‘\ O 1 © O
o = = o
Bb7 Bb? Bb7/D Bb7/F Bb7/Ab
3fr ofr 10fr
T =3 H il
(s DO PO — DOy
by b O (@)
e
Cc7 C7/OBO|) (ol C’/E C’/G
% 3fr %5& %8&
_9 o b_g_ b.o®
/ S8 O o) ©
[ an ) > P —
by b—o— -©- ©
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Acordes menores con séptima menor e inversiones

cuerdas 4 32 1

Fm7 Fm’/Eb Fm’/Ab Fm’/C
ﬁﬁ& %er
b—e—
) S e .= 23
y 4 1 €Y U%; ey O
[ Fan) 1 €Y 194 O
ANIY4 2 YIP= Y O
) =
Bbm7 Bbm’/F Bbm’ Bbm7’/Db
% %Sfr %11&
b o b —
_9 b,e bv b, o0
(~ °8 bo P—©
D O
)
Cm7 Cm’/Eb Cm’
N =
bl?e
) o g
y 4 ;nr\() (@]
[ an) | VT
~V h >
DY) e
cuerdas 5432
Fm7 Fm’/C Fm’ Fm7/Ab
%8& ﬁlofr
b,e %
> 7€) 10X ©
l’r\n 7 <€) O 9J (@)
V [@® ) (@)
) -
Bbm7’/Db Bbm7/F Bbm7/Ab
%3&
2 PO
O
Cm’ Cm’/Eb
%3& %5&
| O
1 PO 1
b bn() 2




cuerdas 64 32
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Fm7 Fm7/Ab Fm7/C
%3& @6&
_9 boy H OO
(s S O —O
\vy b o (@)
= b ©
Bbm7 Bbm’/Ab Bbm’ Bbm7/Db Bbm7/F
% % 6fr ﬁ 8fr ﬁ 11fr
4 ] |- > b-g- bI b-eo_
y 4 P PO =4 PE—=
Y, —O G R O
© = o v o
Cm7 Cm’/G Cm’ Cm’/Eb
% 8fr ﬁ 10fr
) | IO 17-8-
. 71®) o
Z baO (] NP O
G003 S o o
cuerdas 5321
Fm7 Fm’/C Fm’/Eb Fm’ Fm7/Ab
bl Bl e i
b
_9 ~ b'Q b| B g
1L @ 2Sd © o o
y 'l O I
) O T S Do
) © =
Bbm7  Bbm’ Bbm7/Db Bbm7/F Bbm7/Ab
i £ i ot
. g b boo: G
9S4 = h—a ©
y 4 [ V7 2P aY v e t
(o A ) s o DO
e) b_o_ Do
Cm7 Cm’/Bb Cm’ Cm’/Eb Cm’/G
ke i i G
) | e b_g_ bl O
71®) YL ®) —O
6 8 Yo o S
D o hba ©
) b—o— - =
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Acordes menores con 7 menor/5b (acorde semidisminuido) e inversiones

cuerdas 4321

7bs)/Ch
Fm’(9)/Eb Fm%éz.g;/ﬁ‘b Fm%}fj
HH .y
. e %
Y 4\ | l[)() ”I © l[)()
l\fy‘\ I);n 2 0] O
1y, (i
Bbm’(b5)/E Bbm’(b5)/Ab Bbm(b5) Bbm’(b5)/Db
5fr 8fr 11fr
# i L N
_9 b,e , O = |7| o
/ P8 et 59 —o
'\fyﬁ I — 9. O Vv
Q) L4
Cm’(b9/Eb Cm’?9/Gb Cm’(b9/Bb Cm’(9
% %3& %7& ﬁloﬁ'
b—e—
) bo b e o
1 €Y 1 >
Y 4\ 2} G() - €Y IrV\ P (@)
D— 3 o
Yy, S
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% @Sfr >%@10&
) | b o | —
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l’f\H 7€) Ir)n ”23 i I[) O
o e o o
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3fr X 6fr
it i b%
_9 L\(\ I 1 L\-?-
7\ | VR . b oy 21> =4
@ 9] 2 [)I 7V O v x
(Y o Vo e
Cm(b3) Cm’(b5)/Eb Cm’/Gb Cm7(b35)/Bb
%3& % 5fr % 8fr % 11fr
) | bo l’l-o- b 1y
IIe) 1 €Yy 1 >
(s g TS O o
PO R ~ A
;)y o e




cuerdas 6432

Fm7(5 Fm’(b9/Ab Fm’(b9/Cb Fm’(b9/Eb
% ﬁs& ﬁeﬁ ﬁ%
) | L o b o
| 1. 1€y O |
Y 4\ 1. 1€ PN ) | 11®)
D S (o) i — o
o) =4 p— b-o P
o -©-
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i i
) . . b oo
EP e P P—eo
(e PO ro
- o ©
Y b bo
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i -
) |
| €y
Y 4\ IrV\G() 1 (@)
O—x =
b_o_ bo
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[Y) h-©- i
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i i i o
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be() 1 Y lr,n O O
Gvn o | po Do
(Y bo e e
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[P/IEK® ) [P ) 1
& o = be =
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Acorde disminuido y sus inversiones

Los acordes disminuidos son simétricos y tienen 4 nombres, correspondientes
a cada una de sus notas; por ello, sus inversiones pueden nombrarse siguiendo

€s€ €squema.

Por su simetria, sus inversiones se desplazan por terceras menores, es decir,
cada 3 trastes en el diapason.

cuerdas 4321

D°7 Fo7 Ab°7 B°7
i Joe EHS K
y o o e s
y 4 Doy OO o P
(o o m— O L=
Q) O
cuerdas 5432
B’ D°7 Fo7 Ab°7
XXO O
A il il e
-©-
‘} o l)-e— b?
y 4 = Dy OO o
(o e 7O — pI@)
(Y o o
cuerdas 6432
Fo7 AbO7 Bo7 D°7
i e S E
_9 I =N Q bl-g-
y 4 ML) 0L @ n=d = O
(o 7o o 1@
) <~ — O
o be O
cuerdas 5321
B°7 D97 Fe7 Ab°7
s il = SETN
-9 o b & e boo
y 4 O Do L=
[ fan < )@
5 o =
O




Triadas aumentadas y sus inversiones

Los acordes acordes aumentados de tres notas tienen una simetria muy peculiar
en tanto que la quinta intermedia (tritono) divide la octava exactamente a la
mitad. Asimismo, la nota mas grave siempre se duplica, sin importar la inversion.

Por su simetria, sus inversiones se desplazan por terceras mayores, es decir,
cada 3 trastes en el diapasén.

cuerdas 4321

25

) do fre
P2 D=4 =4
’\ u' o« u' L4
[ FanY LLCY I O
sV Ty hal
[y} v
cuerdas 5432 B+ F+

QQSMB

cuerdas 6432

QQSSJD

cuerdas 5321

QQSSJ:»
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Acordes suspendidos con 72 menor (7sus4) e inversiones

cuerdas 4 3 2 1

D7(sus4) D7(sus4) D7(sus4) D7(sus4)

[e]

i

QQSSJD

efeele
[

cuerdas 5432
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cuerdas 432 1

D7(sus4) D7(sus4) D7(sus4) D7(sus4)
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Extensiones del acorde dominante (formas comunes)

cuerdas 6432 1
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cuerdas 4 32 1

Acordes mayores con séptima mayor (maj7) y sus inversiones
(con transformacion del acorde dominante a maj7)
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cuerdas 6432
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Acordes menores con 7% menor/5% menor (semidisminuido) e inversiones
(con transformacién de m7 a m7b5)
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Armonizacién cuartal modal (modo D dérico, cuerdas 4 32 1)

Esta armonizacién es valida para cualquier modo de una escala mayor, en este caso: C mayor
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Armonizacioén cuartal modal (modo D dérico, cuerdas 5 4 3 2)

Esta armonizacion es vélida para cualquier modo de una escala mayor, en este caso: C mayor
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Armonizacién cuartal modal (modo D dérico, cuerdas 6 5 4 3)

Esta armonizacion es valida para cualquier modo de una escala mayor, en este caso: C mayor

43

e eh

2090




44

Armonizacién cuartal modal (modo D dérico, seis cuerdas)

Esta armonizacion es vélida para cualquier modo de una escala mayor, en este caso: C mayor
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Progresion de acordes dominantes I-1V-V con inversiones

C7
cuerdas 432 1 %5“
) b-o bo
| » (@)
g\ hes (@)
[ Fan) [ >
~V (@) ~
)
C7
) o b-o o
y 4 O 79 =4 FSO
[ Fan) 1 €Y | I
& 2% S o
F7
B
_9 o bo
7€) (@)
y 4\ (@) (@)
[ Fan) >
~V (@) ~
o)
F7 C7/E
= i
) |- b-o o
7€) | > 1
y 4\ (@) hes h Y
[ an) I PO
~V (@) (@) O
)
F7
o
p | ©
€Y o
y 4\ (@) ~
[ Fan) V@)
~V (@)
o)
F7 Bb7/Ab
BN N
0 o o
7€)
y 4\ (@) ~
[ Fan) 2€>
~V (@)
o)
Bb7/Ab 7
T 8fr
. A &
o o
0 < o <
0X @ udd o 1 €Y
y 4\ ~ 2P
[ Fan) (@] €Y [
V
o)
F7/A C7/Bb
8fr
- &
o o
‘} > e X
DX @ b4 1 €Y
y 4\ ~ has
[ Fan) (@) V1@ i
~V
)




N

N>

BN

N







48

7. Octavas en el diapasoén
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C superlocria = 72 inversion de la escala Db menor melédica

[ ] @ ®
—0—o ®
—®
—o——o e
e o | e
[ ® @
® L 4
® ® ®
—e ®
oo ®
—e ® | e
[ ] @ ®
® O
@ ® ®
o o——e
@ ®
o—1—®
® @ —
O——o-
® ® —@—
O— ®
@ ®
® @
® — O
O—T—@- ®
® —8- ®
*——o-
—® o
o —e-
*— oO——@-
—o- oo
—e- ® o
*——o- ®
—e ot-e
° e e
ol e ®
—® L 4
@ O @
—@— ® L
O L @
“
—o— *——@
@ ®
O ®
® ®
® ® ®
® ® O
—@® ®




F superlocria = 72 inversion de la escala Gb menor melédica
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Bb superlocria = 7% inversion de la escala Cb menor melédica
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Escala alterada (superlocria) sobre un acorde dominante alterado: Calt

Calt = C7b9, C7#9, C7b5, C7#5, C7b9#5, C7b9b5, C7#9#5, C7#9b5, C7#11

Digitaciones practicas

Consejos: Visualizar la forma de la escala a partir de cualquiera de las notas del acorde
Visualizar las notas de la escala en las cuerdas 1y 2 con relacién al acorde
Establecer una digitacion fija para cada forma de la escala

b5/#11 #5
® ® ° °
® ® —0——e —eo——o
b9 | o | #9 _
o (b7 ee ®
3 ~e —e o—1|-e
1 . .
® ® *
o | e
forma practica o e—
(5% cuerda) ° o °
o——e o—
—e ®
b5/#11 b9 #9
| i *— o——e ———o
o ® ® —@ ®
|#5, - oo
o3 o ® o
b7 *——o —®
le o o——e
VI
o e *—
a ® O——e—
® ®
o—|-e oo
—e- e ]
ol e oL e
. o o
—o——o ®
o—t—e— —®
e o— ®
o——e *——




96

C lidio-mixolidio (#4 b7) = 4° modo de la escala G menor melddica

Para todo acorde dominante sustituto (sub V / X)
Para cualquier acorde dominante #11
Sobre un acorde dominante imprime el color de la extension #4/#11
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F lidio-mixolidio (#4 b7) = 4° modo de la escala C menor melddica

Para todo acorde dominante sustituto (sub V / X)
Para cualquier acorde dominante #11
Sobre un acorde dominante imprime el color de la extensidon #4/#11
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Bb lidio-mixolidio (#4 b7) = 4° modo de la escala F menor melddica

Para todo acorde dominante sustituto (sub V / X)
Para cualquier acorde dominante #11
Sobre un acorde dominante imprime el color de la extension #4/#11
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Modo mixolidio b6 (5° modo de la escala menor melédica): G mixo b6

Sobre acorde dominante secundario en el grado IV (V/II)
Para cualquier acorde dominante b13, #5

Sobre un acorde dominante no extendido imprime los colores de la extension b13 sin supresion
de la quinta
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Escala C menor arm
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Escala A menor arm
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Escala G menor arm
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Onica
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Escala E menor arm
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Onica
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Escala D menor arm
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d1
c6

di
c6

forma
practica
(tbnica en
42 cuerda)
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c4

d2
c5

forma
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(tbnica en
52 cuerda)
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c5

d4
c6

d2
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forma
practica
(tbnica en
62 cuerda)
d2

c6

Modo locrio 2% natural (6° modo de la escala menor melédica)
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Modo mixolidio b2 b6 (5° modo de la escala menor arménica): G mixob2b6

Sobre acorde dominante secundario en los grados Il (V/VI) y VII (V/111)
Para cualquier acorde dominante b9, b13, b9 b13

Sobre un acorde dominante no extendido imprime los colores de las extensiones b9 y b13 (b2, b6)
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Escala disminuida (para acordes disminuidos y dominantes)
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Escala aumentada / hexafona / tonos enteros / whole tone (WT)
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La hexafona es una escala simétrica de 6 notas separadas por un tono completo. Dado que la musica
occidental se compone de 12 notas, so6lo es posible formar dos escalas hexafonas distintas. Cada
escala recibe seis nhombres, correspondientes a cada una de sus notas.

CONSEJO: Ademas de todos los patrones intervalicos comunes (segundas, terceras, cuartas, etc.),
es conveniente practivar patrones digitales diversos, formas geométricas, lineas, etc., en una, dos y
mas cuerdas contiguas o alternas.
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Escalas pentafonas: Ab mayor y F menor

Agregar la 72 de la pentafona mayor [ x ] (2% de la pentafona menor) imprime fuerza melddica y
color a la escala

Cinco formas
o inversiones

Ab mayor
d2
c6

12 inversion
(forma 2)

22 inversion
(forma 3)

32 inversion
(forma 4)

42 inversion
(forma 5)

F pentafona
menor
(relativo
menor)
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Escala pentafona mixolidia: G7

Para cualquier acorde dominante
Para cualquier acorde dominante sus4, suprimir la tercera o usarla sélo como apoyatura

o nota de paso (G7sus4)
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Escala F Blues

Relacionada con la escala pentafona, preferiblemente la pentafona menor
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Escala pentafona Hirajoshi: C hirajoshi

Formula numérica: 13467
C hirajoshi: CEFAB
Apicar sobre cualquiera de los siete grados de la escala mayor homénima.

Acordes practicos para usar la escala C hirajoshi: Bm7b5, G7, Fmaj7, Cmaj7, Esus4
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Escala pentafona Kumoi

Férmula numérica: 1 2 b3 56

G kumoi: GABbDE
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TABLA 1. Estructura intervalica de los acordes (numérica)

C Do mayor (triada) 135

Csus4 Do mayor 4sus 145

Cmaj7 Do mayor 7TM 1257

C7 Do mayor 7m (dominante) 135 b7

C6 Do mayor 6M 1356
C7sus4 Do mayor 7m, 4sus 145 b7
(Cadd9 Do mayor 9% agregada (C2) 125

Cmmaj7) do menor TM 1 b3 57
Cm?7 do menor 7m 1 b3 5 b7
Cm6 do menor 6M 1 b3 5 b6
Cm9 do menor 7m, 9M 1 b3 5 b7 9
Cmll do menor 7m, 11 1 b3 5 b7 11 (4)
Cm13 do menor 7m, 13 1 b3 5 b7 13 (6)
Cm7b5 do menor 7m, b5 1 b3 b5 b7
Co7 (Cdim) do disminuido (bb7 6 6) 1 b3 b5 6
Cmaj7#5 Do mayor 7TM, #5 1 3#5 7
Cmaj9 Do mayor 7TM, 9M 13579
Cmaj7#11 Do mayor 7TM, #11 (#4) 135 7 #11
Cmaj13 Do mayor 7M, 9, 13 (6) 1357913
C75  (CT7alt) Do mayor (dominante) 7m, b5 1 3 b5 b7
C7#5  (CTalt) Do mayor (dominante) 7m, #5 1 3 #5 b7
C9 Do mayor (dominante) 7m, 9M 135 Db79
C7v9 Do mayor (dominante) 7m, 9m 1 35 b7 b9
CT7#9 Do mayor (dominante) 7m, #9 1 35 b7 #9
Cr#1 Do mayor (dominante) 7m, #11 1 35 b7 #11
C13 (C713) Do mayor (dominante) 7m, 13 135 b7 13
C7b13 Do mayor (dominante) 7m, b13 1 35 b7 bl3

En general y como recurso practico, conviene indicar todas las tensiones en el cifrado

después de la séptima.

Cifrados equivalentes

Cmaj7 CA7
Cm7 C-7
C#5 c+
C7b5 2
co7 Cdim




TABLA II. Armonizacién de escalas (acordes escalares)
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A cada grado de la escala corresponden tanto un acorde como un modo, por lo tanto, los
modos son aplicables a los acordes respectivos.

En ocasiones es importante contemplar la funcién tonal del acorde para la aplicacién
de uno u otro modo, como se sefiala en la Tabla V.

I 11 bITI 111 v v bVI VI bVII VII
Mayor Imaj7 IIm7 IIIm7 IVmaj7 | V7 VIm7 VIImT7hs
menor Im7 ITm7b5 bITTmaj7 IVm7 Vm7 bVImaj7 bVII7
natural
menor Im(maj?) 1m7be blITmaj7+3 IVm7 V7b9 bVImaj7 VIIe7
armonica
menor Im@aiD | TIm7 bITTmaj7+3 V7 V7 VIm7bs VIIm7b5
melodica
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TABLA III. Escalas y modos

Los modos son, por asi decirlo, inversiones de las escalas mayor, menor armoénica y

menor melddica.

Desambiguacion

La escuela de jazz sugiere nombrar los modos como entidades independientes, de
manera que do dorico se refiere al modo dérico construido a partir de la nota do.

La escuela clasica convencional, suele relacionar los modos con la tonalidad a la que
pertenecen: ddrico de do se refiere al segundo modo de la escala de do mayor: re dorico.

ESCALA ESTRUCTURA FORMULA
Mayor 12345678
menor natural 12 b3 45 b6 b7 8 b3 b6 b7
menor armoénica 12Db345b6 78 b3 b6
menor melodica 12b3456 78 b3
MODOS D ESCALA MAYOR

Jonico 1 2 3 56178
Dérico 12Db3456 b7 8 b3 b7
Frigio 1 b2 b3 4 5 b6 b7 8 b2 b3 b6 b7
Lidio 123#4 56 7 8 #4
Mixolidio 123456Db78 b7
Eélico 12 b3 45 b6 b7 8 b3 b6 b7
Locrio 1 b2 b3 4 b5 b6 b7 8 b2 b3 b5 b6 b7

MODOS DE LA ESCALA MENOR ARMONICA
menor armonica 12Db345b6 78 b3 b6
Locrio natural 6 1 b2 b3 4 b5 6 b7 8 loc 6 (b2 b3 b5 b7)
Mayor aumentado 1234#5 6 7 8 #5
Doérico #4 12b3 #4 5 6 b7 8 dor #4 (b3 #4 b7)
Mixolidio b2 b6 1 b2 345 b6 b7 8 mixo b2 b6 (b2 b6 b7)
Lidio #2 1#2 3 #4 56 7 8 lid #2 (#4 #2)
dim/mayor [dim/arménico] 1 b2 b3 3 #4 #5 6 8 alt bb7 (b2 b3 #4 #5)

MODOS DE LA ESCALA MENOR MELODICA*

menor melddica 12b345678 b3

Dérica b2 [hindu] 1 b2 b3 456 b738 dor b2 (b2 b3 b7)
Lidio/aumentado [alt [[aug/dim] |1 2 3 #4 #5 6 7 8 lid #5 (#4 #5)
Lidio/mixolidio 123#4 56 b7 8 lid b7 (#4 b7)
Mixolidio b6 123 45b6 b7 8 mixo b6 (b6 b7)
Locrio natural 2 1 2 b3 4 b5 b6 b7 8 loc 2 (b3 b5 b6 b7)
dim/aug [alt] [superlocrio] 1 b2 b3 3 #4 #5 #6 8 alt

* La escala menor melddica se llama también menor mayor o, en la escuela clasica, menor
melodica ascendente. Sus modos se pueden nombrar con el prefijo super antecediendo al
nombre modal en el orden de los modos mayores: super jonico, super dorico, super frigio, etc.
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TABLA IV. Escalas y modos comunes, simétricos, artificiales y exéticos

ESCALAS Y MODOS EXOTICOS

ESCALAS | ESTRUCTURA | ACORDES
BLUES
blues convencional 1 b3 4 #4 5 b7 8
blues ampliada 1 2b3 3 4#4 5 b7 8
PENTAFONAS o PENTATONICAS
pentafona mayor 123568
pentafona menor 1 b3 45 b7 8
pentéafona mixolidia 1235Db78 dominante
pentafona de Laos 1 b3 4 b6 b7 8 menor, m7

PENTAFONAS Y

OTRAS ESCALAS ORIENTALES

Pelog (Java)

1 b2 b3 b6 8

men., dom., ped.

Hirajoshi (Japén) 1 2 b3 b6 8 men, m7, dom., ped.

Kumoi (Jap6n) 12Db3568 men., m7, m6, ped.

Oriental 1 b2 3 4 b5 b6 b78 dom. % tono inf.

Kokin Joshi (Japdén) 1 b2 45 b7 8 pedal, dom., sus7

Iwato (Japodn) 1 b2 4 b5 b7 8 pedal

P'yongio 12456Db78 pedal, dom., sus7

Japonesa 1b2 4 5 b6 8 pedal

China 1 3#4 5 7 8 acorde mayor
ESCALAS SIMETRICAS

cromatica 1#12#234H#A5#56#67 8

aumentada o hexafona [WT]

1 2 3 #4 #5 #6 8

aumentado, pedal

disminuida [comenzando con tono /
acorde disminuido]

12Db3 4Db5b6678

dominante tono

disminuida [comenzando con
semitono / acorde dominante]

1 b2 b3 3#4 5 6 b7 8

dominante % tono

disminuida/aumentada [alt] 1 b2 b3 3 #4 #5 #6 8 dom. alt
[7° modo melddica] [super locrio]
aumentada/disminuida [alt] 123# # 6 7 8 dom. alt

[3er modo melédica] [lid/aug]

ESCALAS EXOTICAS

mora (Tunez)

1 b2 b3 4 b5 b6 b7 8

menor, pedal

persa 12Db345Db6 78 menor, pedal
persa 1 b2345Db6 78 mayor, dom.
hexafona tarasca 1 b2 b3 4 b5 6 b7 8 menor
espanola 1 b2 345 b6 b7 8 mayor
napolitana menor 1#2 3#4 56 7 8 mayor
napolitana menor 1 b2 b3 3 #4 #5 6 8 menor
escala zingara 1234#5 6 7 8 mayor, aum.
hiungara mayor 1 2b3#4 5 6 b7 8 mayor
hingara gitana (gypsy) 1 2 b3 #4 5 b6 b7 8 menor, m7
egipcia 1 1245b78 dom., pedal

Tabla 1V sigue
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egipcia 2 12 Db3#4 5 b6 7 8 may., dom
hindd 12345 b6 b78 mayor, dom.
rumana 1 2Db3 #4 5 6 b7 8 menor, m7
arabe 1 2 b3 4 b5 b6 b7 8 menor, pedal
ESCALAS OCCIDENTALES ARTIFICIALES
Stravinski 1 #1 2 #2 4 #4 #5 6 7 8 mayor aumentado
Barték/Messiaen 1 #1 2 3 4 #4 #5 6 b7 8 mayor aum., dom.
Scriabin 1 b2 3 #4 6 b7 8 mayor, dom.
Persichetti 1 b2 3 #4 #5 6 b7 8 may., aum., dom.
Sestaccioli 1 b2 3 4#5 6 b7 8 mayor aum.
Wollet 1 b2 34Db5 6 b7 8 dom. b5
Espla 1 b2 b3 3 b5 5 b6 b7 8 men., m7, dom.
Prometeo 12 3 #4 b7 8 may., dom., ped.
Ritusen 124568 pedal
Englimatic 1 b2 3 b5 b6 b7 8 men., m7, dom, ped.

MODOS DE TRANSPOSICION LIMITADA DE MESSIAEN

modo 1 [aumentada, WT]

1

2 3 #4 #5 #6 8

aumentada WT

modo 2 [super locrio] 1 b2 b3 3 #4 5 6 b7 8 super locrio
modo 3 1 b2 2 4#4 5b6 78

modo 4 1 b2 4#4 5 b6 7 8

modo 5 1 b2 4 #4 5 7 #7

modo 6 123 4#4 #5 #6 7 8

modo 7 1 b2 2b3 4#4 5Db66 78




TABLA V. Relacion entre acordes y escalas por familias
Todas las escalas se aplican a partir de la ténica del acorde
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FAMILIA MAYOR
Con funcién de ténica (I)
Cmaj7 Mayor 123456738
pentafona mayor 123568
pentafona menor 1 b3 45 b7 8
Blues 1 b3 4b556 b7 8
disminuida 1 b2 b3 3#456b78
(semitono-tono)
Mayor aumentado 1234#5 6 7 8
Cmaj7#11 Lidio 123#4 5678
Cmaj7#11#5 Lidio aumentado [alt] 123 #4#5 6 7 8

FAMILIA MENOR

Con funcion de ténica (I)

Cm7 menor natural (eélico) 12b3 45 b6 b7 8
frigio 1 b2 b3 4 5 b6 b7 8
menor melddica 12b345678
menor armoénica 12Db345Db6 738
pentafona menor 1 b3 45 b7 38
Blues 1 b3 4b556 b7 8

Con funcién de superdominante o sustituto de subdominante (II)

Cm7
dérico 12Db3456Db738
menor melddica 1 2b3 45 b6 b7 8
menor armoénica 12b345Db6 78
pentafona menor 1 b3 45Db78
Blues 1 b3 4 b5 56 b7 8
disminuida (tono-semitono) |1 2 b3 4 #4 #5 6 7

FAMILIA DISMINUIDA

Semidisminuidos y disminuidos de paso y con funcién de do

minante Co7

En acorde disminuido
Co7

disminuida (tono-semitono)

En acorde dominante
C7, C7b9

disminuida (semitono-tono)

Sobre acorde
semidisminuido Cm7b5

disminuida (tono-semitono)

En progresion
IIm7-V7 Cm7/ G7

disminuida (T-ST sobre la
tercera de V)

disminuida (ST-T sobre la
ténica de V

En progresion
I[Im7b5/ V7»9
Dm7b5 /| G7b9
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FAMILIA DOMINANTE
Dominante primario sin alteraciones (V7)
C7 Mixolidio 123456Db78
Lidio mixolidio 123#4568
pentafona menor 1 b3 45 b7 38
pentafona mayor 123568
Blues 1 b3 4b556 b7 8
C7#11 Lidio mixolidio 123#4568
lidio aumentado 123 #4#5 6 7 8
Calt, C75, C7#5 0 ambos aumentada (hexafona) 12 3 #4#5 #6 8
lidio aumentado 12 3#4#5 6 7 8
C7v9 disminuida (semitono-tono) |1 2 b3 4 #4 #5 6 7 8
CT7#9 disminuida (semitono-tono) |1 2 b3 4 #4 #5 6 7 8
[alt] disminuida aumentada | 1 b2 b3 3 #4 #5 #6 8
lidio aumentado 123 #4#5 6 7 8
Blues 1 b3 4b556 b7 8
pentafona menor 1 b3 45 b7 8
dérico 12b3 456 b7 38
C7v9#9, C7v5#5 (13 disminuida (semitono-tono) |1 2 b3 4 #4 #5 6 7 8
y cualquier combinacién [alt] disminuida aumentada | 1 b2 b3 3 #4 #5 #6 8
lidio aumentado 123 #4#5 6 7 8
Blues 1 b3 4b55 6 b7 8
pentafona menor 1 b3 45 Db78
Dominantes secundarios (V7)
17 VIV Mixolidio 123456Db78
117 VIV Mixolidio 123456Db78
1117 Vi1 Mixolidio b2 b6 1b2345b6b78
IV7  vivll Mixolidio 123456078
VI7 vi Mixolidio b6 1235b6b78
VII7 vil Mixolidio b2 b6 1b2345b6b78
Dominantes sustitutos (V7)
todos | Lidio mixolidio |123#4568
Escalas sobre otras notas del acorde dominante (V7)
C7 (sonido frigio) dorico sobre b3 12Db3456 b7 8
C7v5 lidio aumentado sobre b7 123 #4#5 6 7 8
C7#11#5b9#9 lidio aumentado sobre b3 123 #4#5 6 7 8




TABLA VI. Extensiones coloristicas o tensiones de los acordes
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Acorde | Tensiones que acepta (extensiones coloristicas)
maj7 (o 6) 9,#11, 13, #5=Db13)
m7 (o 6) 9,11, (13)

7 (dominante)
m7b5

maj 7%

sus4 o sus7
dim

b9, 9, #9, #11, b13, 13 (b5 =#11;#5 =b13)

9,11, bl13

9, #11

9, 13 (la 4” se considera tension)

notas un tono arriba de cualquier nota del acorde

TABLA VII. Aplicacién de escalas pentafonas y blues

pM = pentafona mayor pm = pentafona menor

penta-mixo = pentafona mixolidia

Cmaj7

pM en ténica

pMen 5

pM en 2 (sonido lidio)
Pelogen 7

C7 (dominante)

pM en ténica

pm en ténica, b7, 4

Kumoi en 5 (sonido lidio/mixolidio)
penta-mixolidia en ténica

C7alt

pM en b5
pm en b3
Kumoi en b2

mY7

pm en ténica

pM en b3, 4, b7, b6
Kumoi en ténica
Hirajoshi en ténica
Pelog en ténica, 5

Kumoi en b3
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Pentafonas en el Blues (aplicacion posible)

Compdads | Progresién Nota de partida
1 C7 pM o pm en ténica
penta-mixo en ténica
2 F7 pM en b3
pm en ténica (son las mismas notas)
3 C7 pM en b7
pmen 5
penta-mixo en ténica
4 Gm7 C7 pM en b7 de G
pM en b5 de C (misma escala un semitono arriba)
5 F7 pM o pm en ténica
penta-mixo en ténica
6 F7 pM en b5
pm en b3
7 Cmaj7 Dm7 pM en ténica de C
pm en 6 de C
8 Em7 A7 pm en ténica de G
pm en 6 de A
9 Dm?7 pM en b3
pm en ténica (mismas notas)
10 G7 pM o pm en ténica
penta-mixo en ténica
11 C7 A7 pM en ténica de C
pM en b5 de A
12 Dm7 G7 pM en b3 de D

pM en b5 de G
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TABLA VIII. Escalas pentafonas dentro y fuera de la tonalidad

En las siguientes tablas la primera columna indica las notas de partida de la
pentafona mayor y la segunda columna las de la pentafona menor; en ese
sentido, se generan exactamente los mismos sonidos.

Acorde dominante — C7

Dependiendo de la nota sobre la que apliquemos la pentafona se crearan
diferentes tensiones o colores en el acorde dominante. La séptima de dominante
implica movimiento, pide resolver. Un acorde dominante acepta cualquier
numero de tensiones sin que la séptima menor pierda su caracter resolutivo.
Cada tensién imprime un color caracteristico.

Nota de partida
pM pm (mismo sonido) color o tensiones explicitas
dentro tonica  (6) C7, C9, C13
R b3 (ténica) C7#9
b7 (5) CT7sus4
4 (2) C7sus4
b5 (b3) C7#9b9, C7#5, CT#11
b6 (4) CT#5#9
2 (7 C7#11
5 3) C7addM7
b2 (b7) C7bo#9
3 (b2) CTo9#9 #5 #11
v 6 (b5) C7b9#11
fuera 7 (b6) CToo#9 #5 #11
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Acorde menor con séptima menor — Cm?7

Los acordes menores son comunes para el uso de escalas pentafonas. Su sonido
es estable con tensiones de 9 y 11 naturales. La tension de trecena (13) es poco
usada en acordes menores.

Nota de partida
pM pm (mismo sonido)
dentro tonica (6)
A b3 (tonica)
b7 (5)
4 (2)
b5 (b3)
b6 (4)
2 (7)
5 (3)
b2 (b7)
3 (b2)
v 6 (b5)
fuera 7 (b6)

Acorde mayor con séptima mayor — Cmaj7
Los acordes mayores tienden a la estabilidad, no exigen resolver tonalmente.
Las tensiones que aceptan son 9 #11 13.

Nota de partida
pM pm (mismo sonido)
dentro tonica (6)
A 5 3)
2 (7)
3 (b2)
6 (b5)
4 (2)
b7 (5)
7 (b6)
b3 (ténica)
b6 (4)
v b5 (b3)
fuera b2 (b7)




127

TABLA IX. Resoluciones de dominante

La tendencia resolutiva natural del acorde dominante diaténico V o V7 es al
acorde de tonica:

dominante resolucion ejemplos en C mayor
V7 Imaj7 G7 C7
V7 Im7 G7 Cm'7

Dado que los grados III y VI de la escala son sustitutos de I (mediante y
superdominante son sustitutos de tonica), el acorde dominante primario V puede
resolver también a cualquiera de ellos:

dominante resolucion ejemplos en C mayor
V7 IIIm7 G7 Em7
V7 VIim?7 G7 Am?7

El acorde dominante puede resolver también por intercambio modal a acordes
no diatonicos (cromaticos):

dominante resolucion ejemplos en C mayor

V7 #IVm'7»5 G7 F#m7b5
V7 bIIImaj7 G7 Ebmaj7
\%i bIImaj7 G7 Dbmaj7
\ bVImaj7 G7 Abmaj7
V7 bVIImaj7 G7 Bbmaj7

Los acordes dominantes sustitutos (dominantes formados a partir de la nota b5
del acorde a sustituir) suelen resolver por segunda menor o semitono
descendente al acorde diatonico inmediato:

sustituto resolucion ejemplos en C mayor
suvV/V

bII7 Imaj7 Db7 Cmaj7
subV/I

bV7 IVmaj7 Gb7 Fmaj7
subV/VI

bIII7 IIm7 Eb7 Dm?7







Tesauro del diapason.
Una guia visual para la guitarra

Edicién acabada en el mes de noviembre de 2020

Para su composicion se utilizé
la familia tipogréafica Adobe Text Pro,
Avenir Next, Carson pro y Cold Crush.

Diseno editorial de la musica:
Alejandro Pérez Séez

Diseno editorial:
El reino de este mundo

Cuidado de la edicién:

Alejandro Pérez Séez

Disefo de portada:
El reino de este mundo



	Tabla de contenidos
	I. Conceptos básicos ...................................................................................... 1
	1. Nomenclatura .......................................................................................... 2
	Modificación del patrón interálico modelo ..................................................... 3
	Numeración cromática .................................................................................... 3
	Otros ejemplos ................................................................................................. 4

	2. Fórmulas numéricas de los modos y las
	escalas ....................................................................................................... 4
	3. Fórmulas numéricas de los acordes ................................................... 6
	Transformación de la calidad de los acordes .................................................. 7
	Tríadas o acordes de tres notas ....................................................................... 7
	Acordes de cuatro y más notas ........................................................................ 8

	4. Áreas tonales del diapasón ................................................................... 8
	5. Grupos de cuerdas y fórmulas numéricas
	de los acordes ......................................................................................... 10

	II. Acordes ........................................................................................................ 13
	Acordes de tres sonidos: tríadas
	Inversiones (cuerdas 321) ................................................................................ 14
	Inversiones (cuerdas 432) ................................................................................ 14
	Inversiones (cuerdas 543) ................................................................................ 15
	Inversiones (cuerdas 654) ................................................................................ 15

	Acordes de séptima
	Mayor 7ª mayor (cuerdas 4321) ...................................................................... 16
	Mayor 7ª mayor (cuerdas 5432) ...................................................................... 16
	Mayor 7ª mayor (cuerdas 6432) ...................................................................... 17
	Mayor 7ª mayor (cuerdas 5321) ...................................................................... 17
	Dominante (cuerdas 4321) .............................................................................. 18
	Dominante (cuerdas 5432) .............................................................................. 18
	Dominante (cuerdas 6432) .............................................................................. 19
	Dominante (cuerdas 5321) .............................................................................. 19
	Menor 7ª menor (cuerdas 4321) ...................................................................... 20
	Menor 7ª menor (cuerdas 5432) ...................................................................... 20
	Menor 7ª menor (cuerdas 6432) ...................................................................... 21
	Menor 7ª menor (cuerdas 5321) ...................................................................... 21
	Semidisminuido (cuerdas 4321) ...................................................................... 22
	Semidisminuido (cuerdas 5432) ...................................................................... 22
	Semidisminuido (cuerdas 6432) ...................................................................... 23
	Semidisminuido (cuerdas 5321) ...................................................................... 23
	Disminuido (cuerdas 4321) .............................................................................. 24
	Disminuido (cuerdas 54321) ............................................................................ 24
	Disminuido (cuerdas 6432) .............................................................................. 24
	Disminuido (cuerdas 5321) .............................................................................. 24
	Aumentado (cuerdas 4321) .............................................................................. 25
	Aumentado (cuerdas 54321) .............................................................................. 25
	Aumentado (cuerdas 6432) ................................................................................ 25
	Aumentado (cuerdas 5321) ................................................................................ 25
	Acorde dominante suspendido (C7sus4) ........................................................... 26

	Transformación de acordes
	Extensiones del acorde dominante (formas comunes) ..................................... 27
	Transformación de acorde dominante a Maj7 .................................................. 28
	Transformación de acorde dominante a m7 ..................................................... 32
	Transformación de acorde m7 a m7b5 (semidisminuido) ................................ 33

	Acordes extendidos y alterados
	Transformación de dominante a dominante 9b5 .............................................. 38

	Armonización cuartal
	Armonización cuartal modal (cuerdas 4321) ..................................................... 41
	Armonización cuartal modal (cuerdas 5432) ..................................................... 42
	Armonización cuartal modal (cuerdas 6543) ..................................................... 43
	Armonización cuartal modal (6 cuerdas) ........................................................... 44

	Progresión para Blues
	Progresión de acordes dominantes I-IV-V con inversiones .............................. 45


	III. Escalas y modos ...................................................................................... 47
	Octavas en el diapasón .................................................................................... 48
	Escala mayor
	Escala C mayor .................................................................................................... 49
	Escala A mayor .................................................................................................... 50
	Escala G mayor .................................................................................................... 51
	Escala E mayor .................................................................................................... 52
	Escala D mayor .................................................................................................... 53
	Escala F mayor .................................................................................................... 54
	Escala B mayor .................................................................................................... 55
	Escala Bb mayor .................................................................................................. 56
	Escala Eb mayor .................................................................................................. 57
	Escala Gb mayor .................................................................................................. 58
	Escala Ab mayor .................................................................................................. 59
	Escala Db mayor .................................................................................................. 60

	Modo mixolidio - escala dominante
	C mixolidio ............................................................................................................ 61
	A mixolidio ............................................................................................................ 62
	G mixolidio ............................................................................................................ 63
	E mixolidio ............................................................................................................ 64
	D mixolidio ............................................................................................................ 65
	F mixolidio ............................................................................................................ 66
	Bb mixolidio .......................................................................................................... 67

	Modo dórico
	C dórico ....................................................................................................................... 68
	A dórico ....................................................................................................................... 69
	G dórico ....................................................................................................................... 70
	E dórico ....................................................................................................................... 71
	D dórico ....................................................................................................................... 72

	Modo eólico
	C eólico ........................................................................................................................ 73
	A eólico ........................................................................................................................ 74

	Modo lidio
	C lidio .......................................................................................................................... 75
	A lidio .......................................................................................................................... 76
	G lidio .......................................................................................................................... 77
	E lidio .......................................................................................................................... 78
	D lidio .......................................................................................................................... 79

	Modo frigio
	C frigio ......................................................................................................................... 80
	A frigio ......................................................................................................................... 81
	G frigio ......................................................................................................................... 82
	E frigio ......................................................................................................................... 83
	D frigio ......................................................................................................................... 84

	Modo locrio
	C locrio ......................................................................................................................... 85

	Escala menor melódica
	C melódica ................................................................................................................... 86
	A melódica ................................................................................................................... 87
	G melódica ................................................................................................................... 88
	E melódica ................................................................................................................... 89
	D melódica ................................................................................................................... 90
	F melódica ................................................................................................................... 91

	Escala alterada (7º modo melódica - superlocrio)
	C alt (superlocrio) = 7º modo de Db melódica ............................................................ 92
	F alt (superlocrio) = 7º modo de Gb melódica ............................................................ 93
	Bb alt (superlocrio) = 7º modo de Cb melódica .......................................................... 94
	Escala alterada sobre acorde dominante alterado .................................................... 95

	Modo lidio-mixolidio (4º modo melódica)
	C lidio mixolidio = 4º modo de G melódica ................................................................. 96
	F lidio mixolidio = 4º modo de C melódica ................................................................. 97
	Bb lidio mixolidio = 4º modo de F melódica ............................................................... 98

	Modo mixolidio b6 (5º modo melódica)
	G mixo b6 = 5º modo de C melódica ........................................................................... 99

	Escala menor armónica
	C armónica .................................................................................................................. 100
	A armónica .................................................................................................................. 101
	G armónica .................................................................................................................. 102
	E armónica .................................................................................................................. 103
	D armónica .................................................................................................................. 104

	Modo locrio 2ª natural
	Modo locrio 2ª natural = 6º modo de Ab melódica ..................................................... 105

	Modo mixolidio b2 b6 (5º modo armónica)
	G mixo b2 b6 = 5º modo de C armónica ..................................................................... 106

	Escalas simétricas: disminuida y aumentada
	Disminuida para acordes disminuidos y dominantes ............................................... 107
	Aumentada (hexáfona, tonos enteros, whole tone) ................................................... 108

	Escalas pentáfonas mayor, menor, mixolidia  y blues
	Ab pentáfona mayor = F pentáfona menor ................................................................ 109
	G penta mixo ............................................................................................................... 110
	F blues ......................................................................................................................... 111

	Escalas pentáfonas japonesas: Hirajoshi y Kumoi
	C Hirajoshi ................................................................................................................. 112
	C Kumoi ...................................................................................................................... 113


	IV. Anexo ............................................................................................................. 115
	Tabla I. Estructura interválica de los acordes (numérica) ........................... 116
	Cifrados equivalentes ................................................................................................. 116

	Tabla II. Armonización de escalas (acordes escalares) .................................... 117
	Tabla III. Escalas y modos ..................................................................................... 118
	Modos de la escala mayor .......................................................................................... 118
	Modos de la escala menor armónica ...................................................................... 118
	Modos de la escala menor melódica .......................................................................... 118

	Tabla IV. Escalas y modos comunes, simétricos,
	artificiales y exóticos .......................................................................................... 119
	Blues ........................................................................................................................... 119
	Pentáfonas o pentatónicas ........................................................................................ 119
	Pentáfonas y otras escalas orientales ...................................................................... 119
	Escalas simétricas ..................................................................................................... 119
	Escalas exóticas ......................................................................................................... 119
	Escalas occidentales artificiales ............................................................................... 120
	Modos de transposición limitada de Messiaen ........................................................ 120

	Tabla V. Relación entre acordes y escalas por familias ................................ 121
	Familia mayor ........................................................................................................... 121
	Familia menor ........................................................................................................... 121
	Familia disminuida ................................................................................................... 121
	Familia dominante .................................................................................................... 122

	Tabla VI. Extensiones colorísticas o tensiones de los acordes ....................... 123
	Tabla VII. Aplicación de escalas pentáfonas y blues ........................................ 123
	Pentáfonas mayor, menor y mixolidia ........................................................................ 123
	Pentáfonas en el Blues (aplicación posible) ................................................................ 124

	Tabla VIII. Escalas pentáfonas dentro y fuera de la tonalidad ..................... 125
	Acorde dominante – C7 ........................................................................................... 125
	Acorde menor con séptima menor – Cm7 ................................................................... 126
	Acorde mayor con séptima mayor – Cmaj7 ................................................................ 126

	Tabla IX. Resoluciones de dominante .................................................................. 127


